Allegro Moraito

Esta pelicula ha venido de muy lejos... jadonde va, qué serd?

-1
Du Manuel Agujetas a Moraito chico

Durante el verano de 1998 rodé mi primera pelicula, "Agujetas, cantaor", un retrato
cinematografico del cantaor Manuel de los Santos Pastor, "Agujetas de Jerez", Manuel de, hijo
de una dinastia de cantaores.*de Cante Jondo de Jerez, heredero de Manuel Torre, maestro de
"Sonidos Negros". Manuel "Agujetas" nunca habia aceptado actuar hasta entonces (ni siquiera
para Bufiuel, quien se le acerco para un papel en el que no se reconocia: el del hombre de
"rostro dorado" en "Belle de Jour", un joven proxeneta en este caso), pero también se habia
negado a ser filmado, ya fuera para grabaciones de conciertos para television, documentales o
reportajes. Era (fallecié el 25 de diciembre de 2015) un hombre extremadamente fiero con
decisiones radicales que rechazaba cualquier explotacion comercial de su Cante y de si mismo.
Pude realizar esta pelicula porque lo conoci intimamente desde que llegué a Espafia siendo
muy joven, absolutamente fascinado por su Cante y por €l, sin distincion. *cantante de flamenco

Escribi, busqué locaciones y desarrollé esta pelicula completamente por mi cuenta, es decir,
sin ayuda externa, porque en ese momento ni siquiera sabia que existia tal cosa, y queria
asegurarme de poder hacer las cosas con total libertad, intimidad y sutileza debido a la
personalidad de la persona que queria retratar. La pelicula en si se origind a partir de un
proyecto de largometraje mas ambicioso para el cual habia encontrado un productor en Francia
y otro en Espafia, y en el que ¢l tenia el papel mas importante, casi escrito especificamente
para ¢l. Habia paralelismos muy fuertes, y el profeta Juan el Bautista, encarcelado por el rey
Herodes, a quien Oscar Wilde habia llamado Iokanaan.

La originalidad de este largometraje radicaba en que los intérpretes no eran actores, sino
musicos extraordinariamente cinematograficos, y fue mientras leia "Salomé" de Oscar Wilde
que cada uno de estos artistas flamencos se me aparecid, todos gitanos en este caso, pero cada
uno con personalidad y presencia, fisicos muy fuertes y diferentes, desde el papel mas joven e
ingenuo hasta el terrible Iokanaan, pasando por el verdugo, la obra, tal como estaba escrita,
parecia haber sido escrita para ellos, y resultaba extremadamente inquietante y emocionante al
mismo tiempo (mas tarde descubri que Oscar Wilde habia escrito la obra en francés de una
sola vez después de pasar una noche con gitanos en Paris, lo que lo inspird y lo puso en un
estado lirico muy particular). La incognita seguia siendo si estos individuos (todos ellos
artistas de gran prestigio en cante, danza o guitarra), que ya eran personajes en sus propias
vidas a pesar de si mismos, y esto era lo que me interesaba: personas verdaderamente Unicas,
la antitesis misma de los clichés, cuyos andares, cada gesto, poseian una elocuencia
extraordinaria y, por lo tanto, eran extraordinariamente cinematograficos, aceptarian
embarcarse en la aventura de convertirse —no solo de interpretar— en los personajes de una
historia biblica. Debo decir que me sorprendié enormemente su inmediata aceptacion y su
fuerte motivacion. Cabe anadir que los conocia a todos personalmente, ya que de otro modo
jamas habria podido acercarme a ellos y ganarme la intimidad y la confianza necesarias para
explicarles el proyecto en su totalidad y con todo detalle. Pero habia un papel para el que no
queria bajo ningln concepto a un artista flamenco —gitano o de cualquier otra procedencia—
porque ¢l y su esposa, Herodias, debian representar un mundo diametralmente opuesto al suyo:



el mundo de Herodes. Siendo Manuel Agujetas una personalidad extremadamente fuerte,
necesitaba un Herodes poderoso que le hiciera frente, pero que fuera completamente opuesto
a...

El personaje de Juan el Bautista tal como aparece en la historia, pero también como es en la
realidad. Naturalmente, en mi bisqueda de este contraste y choque de titanes entre el hombre
de poder y dinero y el asceta incorruptible, pensé en Gérard Depardieu, a quien conoci cuando
era actriz. Tuvimos una larga reunidn, y ¢l estaba muy entusiasmado porque no se parecia en

nada a lo que le habian pedido que hiciera.**Lamentablemente, més adelante, con el presupuesto
calculado por el productor francés y el coproductor espaiiol, los honorarios de este actor resultaron demasiado

altos y €l no hizo ningin gesto en ese momento, lo que hizo imposible contar con éL.El papel de Herodias
iba a ser interpretado por Juliette Gréco, a quien tuve la oportunidad de conocer y que también
se mostré6 muy entusiasmada.

Impulsado por su motivacién, me acerqué a productoras tanto en Francia como en Espaia, sin
conocer personalmente a nadie. También contacté con el director de fotografia Jean-Yves
Escoftier, cuyo trabajo admiraba aunque no lo conociera personalmente, y con el escenografo
Richard Peduzzi. Si bien el espectador no se percatd inicialmente debido al enfoque tan
original (que se distanciaba por completo de la obra de Wilde, afortunadamente de dominio
publico), estibamos presenciando una representacion donde la ficcion y la realidad se fundian.
También conté con la colaboracion de Y. Yamamoto para el vestuario minimalista y
arquetipico, y finalmente, para las singulares piezas musicales compuestas durante el rodaje,
contacté con Paco de Lucia. Por una extraordinaria casualidad, todos ellos respondieron a la
llamada, y tras la primera reunion, los cineastas (habia filmado breves fragmentos con cada
una de estas grandes figuras del flamenco en Super 8) aceptaron formar parte del proyecto.
Aprovechando este impulso, encontré las productoras Idéale Audience en Francia y
Maestranza Films en Espafia. Lamentablemente, a pesar de contar con un equipo fantastico,
nos topamos con un muro infranqueable en las cadenas de television. El principal problema era
que yo nunca habia dirigido nada, que ni siquiera habia estudiado cine, y no comprendian mi
seguridad en mi misma como autodidacta al emprender un proyecto tan ambicioso. Mi
formacién en guion y direccion se basaba fundamentalmente en mi experiencia como actriz,
siempre mas interesada en dirigir que en los papeles poco exigentes que me ofrecian. A
menudo, basandose en mis sugerencias, directores, incluso Juan Antonio Bardem, me
aconsejaban que me dedicara a la direccion. Antes habia sido modelo y habia aprendido
mucho sobre iluminaciéon y composicion gracias a la oportunidad de trabajar con fotdgrafos de
gran talento. Pero escribir historias habia sido una constante desde que tenia nueve afios.

Y 1°°La escuela de cine fue, por lo tanto, este proyecto donde, desde un punto de vista
artistico, tuve la suerte de que toco a todas las personas con las que habia sonado; incluso tuve
productores, pero el 1*Me topé con una realidad importante: los inversores. Quedé devastado
tras encontrarme con este obstaculo, después de tanta inversion por parte de todos y tanto
entusiasmo compartido. Pero todos esos encuentros no fueron en vano; terminé rodando mis
tres primeras peliculas con ocho de los actores de aquel proyecto inicial, y con Jean-Yves
Escoftier, quien luego trabajaria en todos mis proyectos porque nuestra compenetracion era
total. Lamentablemente, fallecié el dia 1.°Abril de 2003, unos meses después del 1°“del
largometraje “Poligono Sur” en la Berlinale, donde recibié una Mencién Especial del Jurado
en la seccion “Panorama”.

No tenia pensado convertirme en director; necesitaba hacer esta pelicula de Salomé, inspirada
en personas concretas, y después de eso, no tenia ninguna motivacién particular para otra
pelicula. Un amigo vino entonces al pueblo donde vivia en Andalucia para animarme a






